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Le pittrici della Controriforma

m Nella pittura di storia, caratterizzata
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d 1654), Giovan-
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Quando la Chiesa di Roma decade di combattere il Pro-
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Le eroine che qu
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sta a1 Uiorerne
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sapevolezza d

tema biblico. Anche Artemis

ia pnma conna a

nclasse, vittima di violenza e di un umiliante pr
dipinge eroine come Cleopatra, Susanna, Bet
Giuditta (14), esempi di forza e di coraggio che

1\ X

loro naturalsmo si ami scono di una dimensione

ca e hsi

psic

14. Artemisia Gentileschi, Guditta
con la sua ancella, 1618-1619,
olio su tela, 114x93.5 cm. Firenze,
Palazzo Pitti, Galleria Palatina »

3. Fede Galizia, Giuditta con la lesta of Oloferne,
1610 ca., olio su tela, 120.7x94 cm. Sarasota
(Stati Uniti), Ringling Museum of Art A
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Berthe Morisot e Mary Cassatt @

.m Le pittrici impressioniste Morisot e Cassatt sfid
del tempo e riescono a imporsi con la loro arte.

Il lato femminile dell'impressionismo
Nella seconda meta dell'Ottocento alcune pittnici riescono a
farsi notare dai loro colleghi impressionisti e vengono accol-
te nel gruppo. Due di loro, Berthe Morisot @ Mary Cassatt,

hanno un ruolo di primo piano nella scena artistica dell'epoca

Berthe Morisot

La parigina Berthe Morisot (1841-1895), dato che I'Accademia
era preciusa alle donne, frequenta corsi privati e scopre la pit-
tura sur le motif, a contatto diretto con la natura. A partire dal
1864 Berthe espone le sue opere ai Salon e |i conosce Manet
che la introduce nel gruppo dei futuri impressionisti. Quando
realizza la veduta ll porto a Lonent (38), Berthe chiede consigli
a Manet sulle navi, ma sono tutti suoi | giochi di luce fra la mas-
sa d'acqua e la distesa del celo, cosi come | contorni sfaldati
della figura femminile, delle barche e delle case, e il colore ste-
so a macchie. Nel 1874 Berthe partecipa alla mostra da Nadar
(vedi p. 371), unica donna tra i partecipanti. Accolta senza riser-
ve, Berthe non manchera una sola mostra degli impressionisti,
tranne nel 1879 quando nascera sua fxgha La sua pittura nvela
via via una smaterializzazione degli elementi sempre pid im-
portante, come nella tela Donna alla toilette (38)

382) 12 » UOTTOCEN

yno i 9 di

1 pregiudizi

39.Berthe Morisot,
Donna alia toilette,

60x80 cm. Chicago,
The Art Institute ¥

Il fondo & taimente

smaterializzato da confondersi
quasi con labito della donna,
fogliendo ogni illusione

| di spazio tridimensionale.

1875-1880, ofio su tela,

Mary Cassatt

Dall‘altra parte dell'oceano, negli Stati Uniti, na-
sce unaltra grande impressionista: Mary Cas-
satt (1844-1924). Le sue possibilita economiche
e consentono di viaggiare per il mondo; ma per
diventare una pittrice professionista dovra fati-
care parecchio. Dopo aver frequentato I'Accade-
mia di Filadelfia si trasferisce a Parigi. Qui final-
mente pud studiare dal vero gli artisti che aveva
conosciuto sui libri e dipinge molto, soprattutto
immagini domestiche, familian

Alcune sue opere vengono anche accettate ai
Salon, ma la Bimba su una poltrona blu (49) é ri-
fiutata, perché la posa @ giudicata indecente. In
effetti, per i suoi soggetti Mary sceglie sempre
pose naturali ma non banali. Il mondo chiuso e
un po’ all'antica dei Salon fa crescere in Mary la
frustrazione e, quando si rende conto che le pit-
tnci vi sono ammesse solo se presentate da un
uomo, critico o insegnante che sia, l'insofferenza
diventa aperta ribellione e abbandona i Salon
Nel 1887 conosce il pittore Edgar Degas, con cui
condivide I'interesse per le stampe giapponesi e
sperimenta le inquadrature ravvicinate, come
nel pastello Nel palco (41)

40. Mary Cassatt,
8imba su vna
potltrona blu, 1878,
olio su tela,
89,5x130 cm.

41. Mary Cassatt,
Nel paico, 1879 ca,
pastelii su tela,
65,1x81.3 cm

’CHE COSA RESTA RISPETTO Al PITTORI
REALISTI? Negli impressionisti restano
i temi presi dalla quotidianita e la tendenza
a non idealizzare i soggetti.

’CHE COSA CAMBIA? La pennellata si scompone
in tocchi cromatici e gli elementi dipinti
sembrano smaterializzarsi.
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Fig. 2. Esperienze di percezione tattile al Museo Omero. Foto di Luna Simon-
cini per il Museo Tattile Statale Omero di Ancona.




Las Meninas ribalta la visione tradizionale, perché siamo
noi a essere osservati dal quadro.

LOPERA
Questione di punti di vista

o Chifa cosa
Dov'é il pittore? Che cosa sta
facendo? A chi rivolge lo sguardo?
E linfanta, chi sta guardando?
E la damigella, a chi fa l'inchino?

*. Ma dove guardano tutti?
| personaggi guardano fuori
dal quadro? Guardano noi?
L'vomo nella corice della
porta dove guarda?

1 Velizquez, 2 Filippo IV ¢ Marianna d'Austria,
3 Colonnelio José Nieto, 4 Infanta Margherita

La damigeila

Osserva la damigela

& sinsstra: offre da bere
all'infanta con un bicchiere
rosso. Chissa se la

vuocie convincere a stare
anche lei in posa

nsieme ai genitori?

o L'immagine
nell'immagine
Cosa c'@ invece nella
cornice nera di fianco
alla porta? E un quadro
o uno specchioc?

Diego Velizquez, Las Meninas, 1656, olio
su tela, 318x276 cm. Madrid, Museo del Prado »

2 C

specchio 3 t
immagine del r

o riflette I

» moghe Mananna d’Aust NG r ]

ta un dipinto virtuale
riflesso
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ESERCIZI DI INVERSIONE

Che cosa significa invertire? Questo verbo ha molfi significati: andare nel senso
opposto, scambiare di posto, capovolgere...

Esercitarsi a invertire le opere d'arte permette di capire e mettere in discussione

le scelte degli artisti, produrre rielaborazioni inattese, ma soprattutto ci libera
dalla necessita di considerare l'opera d'arte come una cosa rigida, sempre uguale.
Lo scopo principale di questo laboratorio & quello di stimolare uno sguardo aperto
e originale.

« Sophie Tacuber,
Senza titolo, 1932

8 e thsonaton

Prova a invertire l'opera di Sophie Taeuber (1889-1943), cioé a disegnare quello che secondo te
& il suo contrario. Potresti cambiare le linee dritte in curve, i triangoli in cerchi e i cerchi in quadrati...
Fai le tue scelte. Poi, confronta l'esito con i tuoi compagni di classe

25
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ENTRA IN LABORATORIO

Che cosa potrebbe dirti il tronco giallo? (Ad esempio: perché mi guardi cosi?

Che cosa ti viene in mente nel vedermi?). Che domande faresti tu al tronco gialle?
(Ad esempio: che cosa & successo nel bosco? Perché ci sono dei tronchi tagliati?).
Scrivi di seguito il vostro dialogo come se fosse una scena teatrale.

Il tronco giallo:

Il tronco giallo:

Il tronco giallo:

lo:

Secondo il filosofo Hans-Georg Gadamer (nella foto a fianco),
per entrare in relazione con le opere d'arte e comprenderle
dobbiamo essere disponibili all'ascolto.

Per poter ascoltare I'arte, dobbiamo essere sensibili, farci passivi
e lasciarla parlare.

Lopera d'arte, infatti, o dice sempre qualcosa, ci mette

a confronto con noi stessic parla a noi e di noi!

Prova a rifare l'attivita e pensa di non dover parlare, ma solo di ascoltare
che cosa adices il quadro.
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rv | Il tuo museo immaginario
w s Neltuo museo immaginario ¢'é posto per un'opera del Romanticismo?
Quale metteresti? Perché?

10 SCELGO
PERCHE

E per un'opera impressionista? Quale metteresti? Perché?

10 SCELGO

PERCHE
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